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Аннотация. В статье рассмотрена проблема поэтики музыкальности 
на примере романа в стихах А.С. Пушкина «Евгений Онегин». Музыкаль-
ность организуется звуковыми элементами художественной реальности, 
которые являются структурообразующими принципами архитектоники 
и принадлежат глубинному уровню произведения. В исследовании выяв-
лены уровни музыкальности и проанализированы параметры аудиально- 
музыкальной структуры. В процессе исследования были выявлены основ-
ные категории музыкальности и способы изображения действительности 
в романе, основанной на взаимодействии визуально-семантического и 
музыкального компонентов.
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Abstract. The article discusses an issue of poetics of musicality in a novel in 
verses by A.S. Pushkin “Eugene Onegin”. Musicality is organized by the sound 
elements of artistic reality, which are structure-forming principles of architec-
tonics and belong to the deep level of the work. The article revealed levels of 
musicality and analyzed the parameters of the audio-musical structure. In the 
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process of research, the main categories of musicality and ways of depicting 
reality in a novel based on the interaction of visual-semantic and musical com-
ponents were identified.
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Проблема музыкальности в литературе является частью науч-
ного дискурса, посвященного соотношению искусств. При изуче-
нии феномена музыкальности применяется метод интермедиаль-
ного анализа взаимодействия языков культуры, предполагающий 
сопоставление особенностей понятийной и образной сфер слова и 
музыки. Интермедиальный анализ, таким образом, позволяет уви-
деть возможности и формы взаимодействия языков различных ви-
дов искусства. По мнению Н.В. Тишуниной, «интермедиальность – 
это особый тип внутритекстовых взаимосвязей в художественном 
произведении, основанный на взаимодействии художественных 
кодов разных видов искусств» [Тишунина 2001, с. 149].

Целью исследования является выявление уровней музыкаль-
ности в художественном произведении. Представляется акту-
альным анализ параметров аудиально-музыкальной структуры, 
определение функции аудиального кода в архитектонике романа 
в стихах, выявление специфики музыкальности, рассмотрение 
влияния музыкальности и звукообразов (аудиальных образов) 
на художественно-смысловое поле произведения, определение 
функции музыкальности. В  работе проанализирован механизм 
конструирования аудиального слоя: интонационный строй, ритм, 
паузы, звуковая организация. 

Взаимодействие вербального, музыкального и визуального 
кодов на глубинном уровне может быть исследовано на основе ин-
терсемиотического подхода, который предполагает рассмотрение 
принципов передачи информации в художественном тексте. «Со-
держанием искусства как моделирующей системы выступает мир 
действительности, переведенный на язык нашего сознания, пере-
веденного на язык данного вида искусства. Таким образом, разно-
направленные процессы создания и восприятия искусства могут 
быть рассмотрены как явления перекодировки с особыми на каж-
дом этапе правилами семантической эквивалентности», – писал 
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Ю.М. Лотман [Лотман 2001b, с. 19]. По его мнению, произведение 
искусства конструируется «по принципу иконических знаков. Из 
этого вытекает, что информация, заключенная в произведении ис-
кусства, неотделима от языка его моделирования и его структуры 
как знака-модели» [Лотман 2001b, с. 20]. Таким образом, семиоти-
ческие системы словесности и музыки могут быть сопоставлены 
по трем критериям: структура сигнала, тип знака, тип значения. 
Структура сигнала в музыке и словесности временная, поэтому 
литература и музыка относятся к временным искусствам.

Проблема музыкальности художественной литературы полу-
чила широкий резонанс в литературоведении и музыковедении. 
В.А. Васина-Гроссман отмечала: «Следует говорить об универсаль-
ности некоторых основных организующих принципов, которые и 
определили постоянное взаимопритяжение обоих искусств» [Ва-
сина-Гроссман 1968, с.  57]. Один из исследователей взаимосвязи 
музыки и литературы, С.П. Шер, раскрывая тему взаимодействия 
искусств, подчеркивал литературную имитацию музыки [Scher 
1984, p. 10]. Так же, как и в музыке, в поэзии смысловая органи-
зация формируется звучанием, которое организуется ритмом, ин-
тонацией, акцентами, повторами. Экстраполяция музыкальности 
в литературе включает синестетическую основу. Синестетические 
метафоры можно рассматривать с точки зрения музыкальности. 
В  литературных текстах повторяющиеся единицы развития, кон-
цепты, как и в музыке, называются лейтмотивами. 

П. Фридрих в работе «Музыка в русской поэзии» к внутренней 
музыкальности относил фонику, ритмику и ритм [Friedrich 1998, 
p. 242]. Принципом синтагматики внутреннего языка, по мнению 
Ю.М.  Лотмана, является ритм. Ученый связывает внутренний 
язык художественного произведения с точки зрения семиотики с 
индексами и элементами, получающими «значение лишь как часть 
некоторой последовательности (ср. музыкальные значения), эле-
менты его эквивалентны, а синтагматика строится как присоеди-
нение одинаковых элементов» [Лотман 2001a, с. 667]. К внешней 
музыкальности П. Фридрих причислял такую особенность лириче-
ского произведения, как способность стать песней [Friedrich 1998, 
p. 263]. Этот пункт соотносится с концепцией В. Вольфа. Синтез 
формы и музыки теоретик музыки В. Вольф называл плюральной 
интермедиальностью [Wolf 2002, p. 20].

К  типу интракомпозиционной интермедиальности можно 
отнести взаимодействие музыки и слова в романе в стихах «Евге-
ний Онегин», который стал основой известной оперы. В  романе 
актуализируется зона музыкального, он обладает высоким музы-
кальным потенциалом. Визуальная изобразительность в романе 
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соединяется с музыкальной составляющей: словесной музыкой. 
С  помощью вербальных средств конструируются ритмическая 
структура и метр: согласные и гласные звуки организуют аудиаль-
ное пространство и звуковую образность. 

Б.М. Эйхенбаум подразумевал под музыкальностью прежде 
всего ритмико-интонационный строй текста [Эйхенбаум 1922, 
с. 332], а музыкальность, в понимании А. Белого, строится в зави-
симости от способа расположения ассонансов, аллитерации, рифм. 
Метр, ритм и словесная инструментовка, по мнению А.  Белого, 
образуют звуковую мелодию1. «Инструментовка стиха (термин, 
введенный в поэтику французским теоретиком Рене Гилем, в Рос-
сии – Б. Томашевским) – это фонетико-стилистический подбор в 
стихе слов, в которых чередование определенных звуков придает 
стиху или части его определенный звуковой тембр, а отсюда и 
яркую эмоциональную окраску. К  инструментовке относятся все 
виды аллитераций, ассонансов, звуковых повторов, звукоподра-
жаний, звукописи»2. Мелодика является важной составляющей 
аудиального строя. Для исследования аудиальности литературного 
текста большое значение имеет рассмотрение принципов создания 
звукообразов, когда изображение наделяется звуком.

Музыкальность романа в стихах «Евгений Онегин» проявляет-
ся многогранно и напрямую связана с визуальным изображением. 
К акустическим образам в романе можно отнести природные звуки. 
Среди звуковых образов романа особое значение имеет аудиально 
гармоничная песня соловья, наполняющая пространство сельской 
местности, тем самым аудиальный компонент приобретает такие 
пространственные свойства, как протяженность, зримость. Подоб-
ный стиль изображения характерен для живописи сентимента-
лизма и романтизма. Основным референтом текста становятся 
тембровые и звуковые характеристики музыкальных инструмен-
тов, наполняющие звуковое пространство, такие как гитара, фагот, 
флейта, рожок, труба, свирель. Символика музыкальных инстру-
ментов имеет функции отражения внутренних переживаний и 
настроения героев, расширяет аудиальное пространство, а также 
становится дополнительной характеристикой героев: «И  голосок 
ее звучит / Нежней свирельного напева»3.

В романе присутствует эстетизированный аудиальный дис-

1	Белый A. Собрание сочинений. Символизм: книга статей. М.: Респуб-
лика, 2010. С. 38.

2	Квятковский A.П. Поэтический словарь. М.: Сов. энцикл., 1966. 
С. 122.

3	Пушкин А.С. Евгений Онегин. М.: Олимп, 2000. С. 92.
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курс – звуки полонеза, вальса, мазурки на балу. Они выполняют не 
только экспрессивно-эмоциональную функцию, углубляя картину 
внутреннего мира персонажей, но и создают внутренний сюжет 
переживаний героя. Музыкальное произведение вводится в каче-
стве музыкального интертекста с помощью частичного экфрасиса, 
посредством его названия. Сюда относятся аллюзии на музыкаль-
ные оперы. Например, строка «приди в чертог ко мне златой»4 
отсылает читателя к арии русалки Лесты из оперы «Днепровская 
русалка». В музыкальное поле романа входят народная свадебная 
песня крепостных девушек, песни пастуха, песни во время гадания. 
Свадебная песня крепостных девушек перекликается со смятенным 
душевным состоянием Татьяны. Напевность создает трехстопный 
нерифмованный хорей с дактилическими окончаниями. «Пушкин 
отдал предпочтение образцу свадебной лирики, что тесно связа-
но со смыслом фольклорной символики в последующих главах. 
“Песня девушек” ориентирована на, видимо, известные Пушкину 
свадебные песни с символикой жениха  – “вишенья”  – и  невесты 
“ягоды”» [Лотман 2014, с. 57]. 

Звучащие образы природы оживляют картину, благодаря подоб-
ной технике описания создается зримость изображаемого. Автор 
объединяет звуки природы и звуки музыки звуковой метафорой 
«светил небесных дивный хор»5, «вечный хор валов»6. Ощущение 
зримости происходящего ярко передается в сновидении Татьяны, 
где атмосфера нагнетается повторением «шипящих и рычащих» 
звуков «ш» и «р»: «шумит, клубит» «кипучий, темный... поток», 
«дрожащий, гибельный мосток», «пред шумящею пучиной»7. Пере-
лом в художественном изображении аудиально маркирован. Рит-
мико-интонационный строй изоморфен ритму внутренней речи 
героини в момент максимального душевного напряжения. Звуко-
вое наполнение пространства характеризуется такими чертами, как 
повышенная громкость, резкость звуков. Богатая мелодичность 
создается инструментовкой гласных. Завершающая кадансирую-
щая строфа выделяется интонационно. 

К ритмообразующим факторам относятся графические 
средства: нумерация и пробел, а также «рифмовка и альтернанс 
(смена рифмы с мужского на женское окончание)»8. По мнению 

4	Там же. С. 34.
5	Там же. С. 88.
6	Там же. С. 152.
7	Там же. С. 92.
8	Онегинская энциклопедия: В 2 т. / Под общ. ред. Н.И. Михайловой. 

Т. 2. М.: Русский путь, 1999–2004. С. 551.
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Ю.М.  Лотмана, «ритмическое членение текста на изометричные 
сегменты создает целую иерархию сверхъязыковых эквивалент-
ностей. Стих оказывается соотнесенным с другим стихом, строфа 
со строфой, глава с главой текста. Эта повторяемость ритмиче-
ских членений создает ту презумпцию взаимной эквивалентности 
всех сегментов текста внутри данных уровней, которая составляет 
основу восприятия текста как поэтического» [Лотман 1998, с. 18]. 
Теоретическая эквивалентность строк может включать в себя как 
композиционную форму, так и сюжетное содержание и предпо-
лагает соотнесение каждой строфы с другими строфами, которые 
«становятся вариантами единого инварианта, как структурно 
взаимозаменяемые модификации одной и той же строфической 
модели. Это позволяет вставлять в роман пропущенные и неокон-
ченные строки, т.  е. заменять цифрами и точками фрагменты 
текста»9. Ритмико-синтаксическую структуру романа в стихах 
определяют длительные паузы, которые образуются включением 
в текст пустых строк, обозначенных точками. Ю.М. Лотман свя-
зывает семантическое значение паузы с поэтикой художественно-
го молчания и называет пропуски строк минус-приемом [Лотман 
2001b, с. 16], который имеет смыслообразующую функцию и опре-
деляет ритмико-интонационный строй. Л.Н.  Боткина выделяет 
в романе несколько видов композиционных «лакун»: пропуски 
стихов и строф. Пропуск приобретает семантическое значение, 
которое «позволяет установить глубинные связи внутри романа» 
[Боткина 2013, с. 45].

Ритмическая свобода романа в стихах определяется жанровым 
своеобразием, сочетанием лирического и эпического начал. Рит-
мическая подвижность стиха, характерная для романа А.С.  Пуш-
кина, нарушает жесткую систему синтаксических правил. По 
аналогии с концепцией Ю.В.  Шатина, можно сравнить органи-
зацию стихотворного текста Пушкина с ризомой, которая пред-
полагает нелинейность. Ю.В.  Шатин в работе «Ритм как система 
и феномен» отмечает, что отклонения от метрической системы 
«обладают особой семиотической значимостью, в таком случае 
стихотворная речь представляется не структурой и системой, ис-
ходя из понимания Соссюра, а становится ризомой, понимаемой 
в духе Д. Делеза и Ф. Гваттари, как неструктурная и нелинейная 
организация стихотворного текста» [Шатин 2016, с. 28]. Благодаря 
пропуску ударений в силлабо-тонической системе конструируется 
оригинальная интонационно богатая ритмическая композиция. 
Например, письма Татьяны и Онегина написаны четырехстопным 

9	Онегинская энциклопедия. Т. 2. С. 551.
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ямбом вольной рифмовки. Ритмическая подвижность заключается 
в несовпадении ритмической и синтаксической организации строк. 
Музыкальность в романе конструируется с помощью строфическо-
го переноса  – анжамбемана, когда стих не совпадает с синтакси-
ческим делением речи: «То несомненный знак ей был, / Что едут 
гости. Вдруг увидя / Младой двурогий лик луны...»10. Такой тонкий 
ритмико-композиционный прием повышает драматический темп 
рассказа отсутствием междустрофной паузы.

Проделанный анализ позволяет установить, что музыкаль-
ная структура романа в стихах «Евгений Онегин» состоит из 
нескольких уровней, которые определяют аудиальный код рома-
на. Музыкальность организуется звуковыми элементами художе-
ственной реальности, которые являются структурообразующими 
принципами архитектоники и принадлежат глубинному уровню 
произведения. Миромоделирующее значение музыки соотносит-
ся с мировидением. К  музыкальным уровням в романе в стихах 
относится ритмико-интонационная, метрическая и звуковая 
организация текста, которая конструируется поэтическими прие-
мами: ритмом, рифмой и звукописью. Метрическая форма романа 
согласована как с общим замыслом романа, так и с языковыми 
средствами. В  процессе работы были выявлены основные кате-
гории музыкальности: ритм, звук, интонация, средства звуковой 
изобразительности, лейтмотив, звуковая метафора. Музыкальная 
организация романа в стихах «Евгений Онегин» способствует до-
полнительному эффекту жизненности поэтических картин. 

Перспектива исследования состоит в дальнейшем изучении 
интермедиальной природы романа в стихах с точки зрения взаимо-
действия музыкального и визуального аспектов, которые модели-
руют художественную картину мира.
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