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Аннотация. В статье анализируются древнерусские серебряные и 
золотые предметы XI-XIV вв. из музейных и частных собраний России, 
а также технологические приемы их изготовления. Сопоставляются тра-
диционные техники древнерусских мастеров с техниками византийских 
и западноевропейских ювелиров. В результате сделан вывод о сходстве 
основных технологических приемов работ мастеров в Древней Руси, 
Византии и Западной Европе в определенные исторические периоды на 
протяжении XI-XIV вв., но с небольшими отличиями. Такие отличия пре-
жде всего имеются в характере художественного оформления предметов, 
что во многом связано с их литургическим назначением. На протяжении 
столетий технологические приемы древнерусских мастеров при изготов-
лении предметов из драгоценных металлов значительно изменялись. 
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Abstract. The article analyses Old Russian silver and gold objects made in 
the XI-XIV centuries preserved in Russian museums and private collections, 
and the technological methods of their production. The traditional techniques 
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of ancient Russian gold- and silver-smiths are compared to those of Byzantine 
and Western European jewellers. The conclusion has been drawn that there 
are similarities, with a rather slight differences, among the main technological 
methods used in works of ancient Russian, Byzantine and Western European 
gold- and silver-smiths throughout the XI-XIV centuries. The differences lie 
in the characteristic decoration of the objects, and are largely owing to their 
liturgical purposes. Technological methods of manufacturing these precious 
objects have changed significantly over the centuries. 

Keywords: Old Russian jewelers, Old Russian artistic silver, metalworking 
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Введение 

Важные сведения, которые дают представление о технологии 
изготовления древнерусских произведений из металла, затраги-
вающие также и вопросы терминологии, были опубликованы в 
работах: И.Е. Забелина [1]; Н.П. Кондакова [2]; Б.А. Рыбакова [3]; 
М.М. Постниковой-Лосевой [4], Т.И. Макаровой [5], Г.Н. Бочаро-
ва [6]; И.А. Стерлиговой [7]; А.В. Флерова [8]; С.С. Рябцевой [9]; 
Н.В. Жилиной [10]; Р.С. Минасяна [11] и др. Однако требуется 
дальнейшее исследование в этой области, поскольку в научный 
оборот вводятся ранее неизвестные памятники, а атрибуция ряда 
вещей нуждается в уточнении. Нередко при публикации предметов 
неверно определяется техника их изготовления. Затрудняет изуче-
ние памятников также отсутствие общепринятой терминологии в 
названии техник и инструмента, используемых при создании сред-
невековых произведений. 

Основные технологические приемы среброделия 

Разнообразные технологические приемы изготовления сере-
бряных предметов, инструментарий, оборудование и материалы, 
используемые в работе древнерусскими, греческими и западноев-
ропейскими ювелирами в XI-XIV вв., имеют много общего, но есть 
и отличия. У древнерусских мастеров самым первым этапом при 
изготовлении окладов икон, предметов церковной утвари и питье-
вой посуды являлась техника ковки. Золотые и серебряные слитки 
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расковывались на металлической наковальне стальным молотом, 
при этом золото и серебро становилось жестким и ломким, поэтому 
для придания пластичности пластины периодически нагревались 
на горячих древесных углях горна до темно-красного цвета. Раско-
ванные до нужной толщины пластины металла, согласно замыслу, 
украшались орнаментом, надписями или различными изображени-
ями, сделанными в разных техниках, затем тщательно подгонялись 
и соединялись в единое целое разными способами. 

Например, оклад большой храмовой иконы «Петр и Павел» 
из новгородского Софийского собора (НГОМЗ) [12 с. 39-50; 
7 с. 92-126] состоит из многочисленных тщательно подогнанных и 
состыкованных тонких серебряных пластин с чеканными изобра-
жениями ростовых фигур святых, орнамента и надписей, которые 
крепились к деревянной иконной доске при помощи смоляной ма-
стики и гвоздей (рис. 1). Этот оклад иконы, украшенный чернью 
и золочением, по мнению И.А. Стерлиговой, является примером 
работы византийских чеканщиков в Новгороде в XI в. и «одновре-
менно примером усвоения русскими серебряниками византийско-
го художественного языка и мастерства» [12 с. 38]. Особенностью 
этого оклада является то, что последний этап чеканки серебряного 
рельефа, заполненного смоляной мастикой1, происходил на иконе. 

Также в византийских традициях древнерусским мастером из-
готовлен драгоценный оклад шестиконечного напрестольного кре-
ста XII в., созданного по заказу преподобной Евфросинии Полоц-
кой для собора полоцкого Спасского монастыря. Оклад состоит из 
нескольких состыкованных и пригнанных друг к другу золотых и 
серебряных позолоченных пластин со священными изображени-
ями, надписями, орнаментом, украшенных в технике перегород-
чатой и выемчатой эмали, резьбы, а также камнями и жемчугом. 
Эти пластины закреплены гвоздиками к деревянной основе кре-
ста, выполненного из кипариса. На окладе креста, содержащего 
священные реликвии, сделана вкладная надпись, где сообщаются 
год его создания - «В ЛЕТО 1161», стоимость материалов и рабо-
ты, заклятие против отчуждения, молитвенное слово заказчицы, а 
также имя русского мастера - Лазаря Богши, выполнившего заказ 
Евфросинии Полоцкой [14; 5 с. 70-73]. 

1 Мастика, используемая при изготовлении серебряного оклада «Петр 
и Павел», по заключению М.М. Наумовой, состояла из натуральной смо-
лы и тонко растертого кальцита. Описание инструментов и состав масти-
ки «тенакс» (в основе которой - смола, воск и тонко растертый кирпич), 
используемых при чеканке, имеются в трактате XII в. художника-ювелира 
Теофила [13 с. 92, 129-130]. 
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Рис. 1. Фрагмент чеканного серебряного оклада иконы «Петр и Павел». 
XI в. Великий Новгород. НГОМЗ. Архивное фото. И И М К РАН. 
№ 16-1489, III-467 

На протяжении столетий технические приемы древнерусских 
мастеров при изготовлении предметов из драгоценных металлов 
значительно изменялись. Например, техника перегородчатой эма-
ли [5], воспринятая из Византии и получившая широкое распростра-
нение на Руси в XII-XIII вв. при изготовлении тончайших лице-
вых и орнаментальных изображений, после XIV в. была утрачена и 
не использовалась при изготовлении древнерусских произведений. 

Техника многоцветной эмали по горельефным чеканным изо-
бражениям из золота и серебра («Rond bosse») была известна во 
Франции с начала XIV в., затем распространилась по Западной 
Европе и широко использовалась в работах ювелиров вплоть до 
конца XVII в. [15, с. 579; 16, с. 42-45]. Однако в России эмаль 
по чеканному рельефу и горельефу появилась только в середине 
XVI в. с приездом иностранных ювелиров для работы в царских 
мастерских Ивана Грозного и применялась при изготовлении зо-
лотого убора к знаменитой иконе «Троица» письма Андрея Ру-
блева из Троицкого собора Троице-Сергиева монастыря. Осо-
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бенно широко эта техника распространилась в первой половине 
XVII в. при изготовлении роскошных предметов царских регалий 
в мастерских Московского Кремля приглашенными для работы 
западноевропейскими ювелирами. 

Техника черни (сплав серебра, меди, свинца и серы) использо-
валась при изготовлении серебряных и золотых предметов в Древ-
ней Руси начиная с XI в. Чернь покрывает определенные участки 
предмета и запекается под воздействием температуры, причем в 
отличие от эмали чернь пластична. Эта техника, известная в рабо-
тах византийских, древнерусских и западноевропейских мастеров, 
описана в трактате XII в. Теофила [13 с. 104-105, 115; 17]. Чернь, 
украшающая древнерусские серебряные предметы домонгольско-
го времени, мало чем отличалась от черни (ниелло) на западноев-
ропейском серебре этого периода. На древнерусских памятниках 
чернь напоминает пастозную живопись, которая покрывает глад-
кие плоские участки на поверхности вещей без четко очерченной 
границы. Перед нанесением и обжигом черни поверхность серебря-
ных предметов часто декорирована гравировкой или прочеканена 
пуансоном с целью лучшего ее сцепления с металлом. 

Например, в технике черни на серебряном золоченом окладе 
«Петр и Павел» (НГОМЗ) выделены отдельные детали: клавы на 
хитонах апостолов, надписи «Ю» «ХС» в круглых медальонах, 
ромбовидный средник, четыре наугольника на окладе Евангелия, 
которое держит апостол Павел2 (рис. 2). На медальонах с надпися-
ми и других деталях чернь наложена на участки, предварительно 
проработанные чеканом. 

В технике черни сделаны изображения на трех древнерусских 
серебряных предметах XIII-XIV вв. из частной коллекции. На 
парных колтах XIII в. древнерусским мастером гравированы львы 
и птицы, здесь же по зигзагообразным резным линиям заплавлена 
чернь [18 с. 78-79] (рис. 3). В такой же технике выполнены изобра-
жения парных барсов и виноградной лозы на серебряном двуствор-
чатом браслете работы древнерусского ювелира XIII - первой по-
ловины XIV в. [18 с. 79-80] (рис. 4). 

На западноевропейских вещах романского периода техника 
черни, так же как и на древнерусских предметах, больше напоми-
нает монохромную живопись, чем графику с четкими линиями. 
Например, как будто широкими мазками расплавившейся чернью 
украшен фон священных изображений на гладкой чаше и на мас-

2 Вероятно, в этой же технике была сделана утраченная серебряная 
пластина с изображением ключей, которые были в руке апостола Петра на 
окладе этой иконы. 
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Рис. 2. Черневое изображение 
ромбовидного средника кодекса 
в руках апостола Павла на окладе 
иконы «Петр и Павел». XI в. 
Великий Новгород. НГОМЗ. 
Фотография В.В. Игошева 

Рис. 3. Серебряный колт с гравированным 
черневым изображением льва. XIII в. 
Древняя Русь. Частное собрание. 
Фотография А.В. Нитецкого 

сивном круглом поддоне серебряного потира 1160-1170-х годов из 
Художественно-исторического музея Вены [19 с. 43]. 

Особенности формы, пропорции, материал, имеющиеся надпи-
си, изображения и техника изготовления древнерусских, визан-
тийских и западноевропейских литургических предметов тесно 
связаны с их назначением при богослужении. Древнейшие чаши 
восточнохристианского доиконоборческого и средневизантий-
ского периодов, используемые христианами для причащения, 
делались разнообразной формы из разных материалов. Визан-
тийские потиры изготавливались с двумя рукоятями или с од-
ним округлым крупным яблоком-рукоятью, соединяющим ко-
нусообразный поддон и полусферическую чашу. Чаша и поддон 
романских и древнерусских потиров, как правило, соединялись 
между собой полой трубкой, как бы пропущенной через круглое 
яблоко-рукоять. 

По венцу гладкой чаши древнерусского серебряного потира тра-
диционно гравировалась евхаристическая надпись, ниже в круглых 
медальонах - изображения Деисуса. Широкая, полусферическая 
чаша древнерусских серебряных потиров, также как и многих визан-
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Рис. 4. Серебряный двухстворчатый браслет с гравирован-
ным черневым изображением парных барсов. XIII - первая 
половина XIV в. Древняя Русь. Частное собрание. 
Фотография А.В. Нитецкого 

тийских и романских, делалась в технике выколотки3, а священные 
изображения и литургические надписи гравировались с наружной 
стороны чаши. К таким, например, относится древнерусский сере-
бряный потир 1220-1230-х годов из Спасо-Преображенского собора 
Переславля-Залесского (ГММК)4. Как установила И.А. Стерлигова 
[20 с. 5-24], форма и приемы работы переславского потира имеют 
сходство с романскими серебряными потирами XII-XIII вв. Значи-
тельное отличие между древнерусскими и аналогичными западноев-
ропейскими потирами заключается в том, что на гладкой полусфери-
ческой чаше последних отсутствовали гравированные изображения 
Деисуса. С литургическим назначением связана не только форма, 
декор, материал предмета, но и техника его изготовления. 

На полусферических чашах древнерусских потиров литурги-
ческая надпись, священные изображения и орнамент традицион-
но гравировались для того, чтобы внутренняя поверхность чаши 
была гладкой, чтобы при причащении Святыми Дарами священ-
ник лжицей выбирал все мельчайшие частицы. В отличие от древ-

3 Выколотка - от слова «выколачивать» - технологический прием руч-
ной обработки слитков металла стальным молотком на специальных нако-
вальнях для получения полых сосудов. В трактате Теофила имеется опи-
сание этой техники при изготовлении серебряного потира, состоящего из 
чаши и поддона [13 с. 99-103]. В Новое время выколотка заменяется давле-
нием тонкой металлической пластины на токарном станке. 

4 ГММК. Инв. № МР 1024. Серебро, выколотка, монтировка, гравиров-
ка, золочение. 
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нерусских предметов на западноевропейских серебряных потирах 
XII-XIII вв. священные изображения делались не только гравиро-
ванные, но и чеканные, поэтому внутри чаш появлялись многочис-
ленные труднодоступные участки для изъятия лжицей частиц Свя-
тых Даров. Например, это потир 1160-1170 гг. из Художественно-
исторического музея Вены5 и потир 1170-1180 гг. из Музея собора 
Св. Петра в Фрицларе, Гессене (в Германии) [21 с. 458-459]. В сво-
ем трактате бенедиктинский монах Теофил рекомендовал изобра-
жать на дне чаш серебряных потиров «Агнца» или «правую руку 
Господню, нисходящую как бы с неба и осеняющую знамением» 
[13 с. 102-103]. На дне западноевропейских серебряных чаш для 
торжественной трапезы XII-XIII вв., повторяющих формы неболь-
ших ранневизантийских потиров, крепились рельефные изображе-
ния Иоанна Богослова, Иисуса Христа или орла (символа еванге-
листа Иоанна) [18 с. 80-81]. 

В XI-XIII вв. при Евхаристии на католическом Западе, в отли-
чие от Византии и Древней Руси, вместо лжицы для причащения 
использовалась серебряная или золотая питьевая трубочка, кото-
рая называлась: рид или стро (в Англии), каламус и пуджиларис 
(в Италии), пипет (во Франции), пугиярис (в Испании и Португа-
лии)6. На латыни она именовалась фистула, на греческом - сифон. 
Две идентичные гладкие серебряные евхаристические трубочки 
с небольшими ажурными золочеными ручками, изготовленные в 
1160-1170 гг., экспонируются в Художественно-историческом му-
зее Вены7, аналогичная серебряная фистула 1230-1250 гг. хранится 
в Метрополитен музее в Нью-Йорке8 и трубочка 1200-1250 гг. -
в Британском музее9. Но в греческих храмах и на Руси евхаристи-
ческие трубочки не применялись, так же как и лжица не использо-
валась в католических храмах10. 

5 Серебряные потир, дискос и фистула экспонируются в Художественно-
историческом музее Вены. Номер зала XXXVII. № 9983. 

6 Благодарю Михаила Аннетт за предоставленные сведения. 
7 Потир, дискос и две евхаристические трубочки экспонируются в 

Художественно-историческом музее Вены. Номер зала XXXVII. Высота 
потира - 16,7 см. Диаметр дискоса - 23,5 см. Длина фистулы - 19,6 см. 

8 Дискос и евхаристическая трубочка были куплены А.П. Базилев-
ским в Париже, в 1885 г. поступили в Эрмитаж, а в 1930-е годы проданы 
Метрополитен музею. 

9 Евхаристическая трубочка. Серебро, золочение, камни. Длина - 22,6 см 
(British Museum, http://org/reseach/collection on line/collection object de-
tails aspxobjectld 51059). 

10 Теофил в своем трактате начала XII в. описывает технику изготов-
ления потира, дискоса и фистулы [13 с. 117-118, 128], но не упоминает 
технику изготовления лжицы. 
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В украшении золотых и серебряных предметов, выполненных 
древнерусскими, византийскими и западноевропейскими мастера-
ми в XI-XIV вв., широко использовалась техника скани. Ажурные 
или припаянные на металлическое основание узоры, завитки, обод-
ки и другие элементы скручены (свиты) в виде жгутика из метал-
лических нитей - круглых [5 с. 113; 6 с. 154-155] или слегка рас-
плющенных [18 с. 76-77; 12 с. 126-127, 220-221]. 

Древнерусские мастера изготавливали круглые в сечении золо-
тые или серебряные нити при помощи стальных пластин с рядами 
уменьшающихся отверстий, которые назывались: «волочильные 
доски», «волоки», закрепленные в «тисках волочильных». В ра-
боте использовали также «клещи волочильные». Теофил в своем 
трактате приводит описание волочильных досок - двух стальных 
пластин с тремя или четырьмя рядами отверстий каждая [13 с. 87]. 
Тонкую золотую и серебряную проволоку также утончали путем 
равномерного перематывания пластичной металлической нити 
«внатяг» с одной «бобины» на другую. Приемы и оборудование для 
изготовления проволоки в Древней Руси, Византии и Западной Ев-
ропе были схожими. 

В позднее время скань стала именоваться также термином -
«филигрань», прочно вошедшим в научный обиход [3 с. 301; 22 с. 7]. 
Однако наименования этих техник имеют различие, которое зало-
жено в этимологии слов: «скань» происходит от древнерусского 
глагола «скати», «сучить», «свивать в одну нить», а «филигрань» -
от латинского «filium granum», «filium» - «нить», «granum» - «зер-
но». Скорее всего термином «филигрань» следовало бы обозначать 
технику «зернистые нити» - имитацию оригинальной техники 
зернь11. 

В XI-XIV вв. древнерусскими мастерами при изготовлении 
золотых и серебряных вещей широко применялась техника, имити-
рующая зернь, - «зернистая проволока», известная с VII в. до н. э. 
[23 с. 24-25]. Ее образцы встречались на этрусских, античных укра-
шениях, а также на византийских, западноевропейских и древне-
русских предметах до XIV в. Эта древнейшая техника в различных 
публикациях называлась: «зернистые нити» [24 с. 38-39]; «лож-
ная (рубленая) скань» [5 с. 56-57]; «ложносканная веревочка» 
[6 с. 154-155]; «рубчатая проволока» [23 с. 24-25]; «тисненый жгут» 

11 Оригинальная техника зерни - это украшение поверхности золото-
го или серебряного предмета мельчайшими шариками. Техника зерни осо-
бенно широко применялась для декорирования золотых античных изделий 
[23] и была хорошо известна в искусстве Византии, Западной Европы и до-
монгольской Руси. В этой технике делали древнерусские колты, подвески, 
лунницы и др. [3 с. 303; 6 с. 186-187]. 
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Рис. 5. Серебряная цата с тремя подвесками к иконе 
Богоматери. Первая половина XIV в. Древняя Русь. 
Частное собрание. Фотография А.В. Нитецкого 

[7 с. 213]; «штампованная филигрань» или «штампованная прово-
лока» [10 с. 74]. 

«Зернистые нити» украшают «Большой сион» XII в. (НГОМЗ), 
серебряный потир 1329 г. (ГММК) и другие предметы. Такая про-
волока, напоминающая плотно скрученный (виток к витку) жгу-
тик, припаяна по краю серповидной цаты XIV в. и по краям трех 
подвесок [18 с. 77, 153] (рис. 5). Процесс создания тисненой и «руб-
чатой» проволоки описан в трактате Теофила [13 с. 88-90], где 
указано, что инструмент «органариум» в виде двух узких стальных 
пластинок с желобками использовался для изготовления «зерни-
стой» золотой и серебряной проволоки, на которой делаются зерна 
или как бобы, или как горошины, или как чечевица, или еще мень-
ших размеров. В трактате описаны два инструмента, где оттиски-
валась или нарезалась проволока в виде многочисленных мелких 
шариков. 

На серебряной серповидной цате с тремя подвесками XIV в. с 
иконы Богоматери из частного собрания в технике выколотки и че-
канки сделаны 34 конусообразных гладких гнезда для крепления 
кабошонов горного хрусталя и синих стекол [18 с. 75-76] (рис. 5). 
Таких оправок имеется два типа - низкие (31 шт.) и высокие 
(3 шт.). Низкие небольшие гнезда, овальные в плане, припаяны на 
цате (7 шт.) и на трех подвесках (24 шт.). Схожие формы низких 
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золотых гнезд с камнями встречаются в работах древнерусских ма-
стеров XIII-XIV вв. Например, на золотых образках с изображени-
ем Деисуса от ожерелья (XII-XIII вв.) из клада, найденного у села 
Сахновка (НМИУ) [25 с. 31-34]; на серебряных цатах конца XIV в. 
иконы «Богоматерь Умиление» (ГММК) [5 с. 80-82]. 

Аналогичные высокие конусообразные чеканные оправки для 
камней (восьмиугольные и фестончатые) имеются на лицевой и 
оборотной сторонах парных золотых колтов с эмалевыми изобра-
жениями святых князей Бориса и Глеба XII-XIII вв., найденных в 
составе клада в Старой Рязани (ГММК) [2 с. 83-96; 6 с. 154-155]. 

Высокие гладкие оправки камней в форме конуса, изготовлен-
ные в технике выколотки и чеканки, воспроизводят декоративный 
прием, широко распространенный в украшении византийских и 
западноевропейских ювелиров в XI-XII вв. Аналогичные оправ-
ки украшают византийские золотые предметы: четырехконечный 
крест второй половины XI в. [21 с. 171], оправку двусторонней ико-
ны с рельефными изображениями Христа и Богоматери Оранта на 
камне (ляпис-лазурь) первой половины XII в. [21 с. 179]. 

Схожие высокие гладкие оправки декорируют золотой потир, 
изготовленный французским мастером в 1137-1140 гг. (с полу-
сферической чашей из сардоникса) [21 с. 457], а также западноев-
ропейские памятники XI-XII вв. [7 с. 211]. Форма таких оправок 
свидетельствует о тесных культурных связях Северо-Восточной 
Руси, Византии и Западной Европы в XI-XII вв. Однако на древ-
нерусских произведениях конусообразные гладкие оправки камней 
более массивные в отличие от византийских и западноевропейских 
образцов и напоминают древнейшие оправы камней на скифских 
предметах. 

Заключение 

Технологические приемы, инструменты и оборудование древне-
русских златокузнецов XI-XIV вв. во многом были близки техно-
логическим приемам византийских и западноевропейских ювелиров 
этого же периода. При исследовании древнерусских произведений и 
сопоставлении их с предметами работы византийских и западноев-
ропейских ювелиров можно сделать вывод о сходстве основных при-
емов работы на многих памятниках в определенные исторические 
периоды на протяжении XI-XIV вв., но с небольшими отличиями. 
Такие отличия прежде всего имеются в характере художественного 
оформления предметов, что во многом связано с их литургическим 
назначением или проявлениями определенных эстетических пред-
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п о ч т е н и й . Н а п р о т я ж е н и и с т о л е т и й п р и е м ы д р е в н е р у с с к и х м а с т е р о в 
п р и и з г о т о в л е н и и п р е д м е т о в из д р а г о ц е н н ы х м е т а л л о в з н а ч и т е л ь н о 
и з м е н я л и с ь . И з у ч е н и е т е х н о л о г и и и т е х н и к и х у д о ж е с т в е н н о й об-
р а б о т к и д р е в н е р у с с к и х п а м я т н и к о в с е р е б р я н о г о и з о л о т о г о д е л а 
п о з в о л я е т г л у б ж е п о н я т ь х у д о ж е с т в е н н о - в ы р а з и т е л ь н ы е х а р а к т е р и -
с т и к и предметов , а т а к ж е д е л а т ь их а т р и б у ц и и . 
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